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Resumen: Son conocidos los problemas que nos dificultan el acceso a la lexicografia lesbia. Estas
dificultades se exacerban por la carencia de una vision diacronica de la lirica mélica, por la confluencia de
los rasgos poéticos y dialectales y, ademas, por la priorizacion que se ha dado al estudio sobre el
vocabulario épico homérico comun.
Partiendo del uso erético de ovumailerv que introduce Anacreonte en el Fr. 13 (P), propondré, en la
ponencia, un itinerario por el corpus safico para indagar en la busqueda de este lexema o sindnimos.
Seguidamente, realizaré un relevamiento y detenido analisis filologico del material 1éxico afin al campo
semantico vinculado al “juego amoroso” que si podemos identificar en fragmentos de la poeta lesbia que
han sobrevivido hasta nuestros dias. Para esta tarea, utilizaré como referencias, principalmente, las
ediciones de Edgar Lobel y Denys Page (1955), Denys Page (1974), David Campbell (1982), Eva-Maria
Voigt (1971).
Finalmente, intentaré¢ ofrecer conclusiones que atiendan, por un lado, a las limitaciones que presenta un
repertorio tan mutilado; por el otro lado, las posibilidades extremadamente atractivas que nos ofrece
abordar este corpus para contribuir al estudio de la lexicografia de la lirica mélica arcaica.

Palabras clave: lirica arcaica griega — itinerario — léxico — hiperénimo - hipénimos
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Introduccion

La tradicion nos transmite fragmentos de lirica mélica atribuida a Safo (s. VII-VI a. C.)
y a Anacreonte (s. VI a. C.) en los que podemos indagar como se expresa la nocion de
“juego amoroso”. Es cierto que, entre la poesia de una y de otro, podemos establecer
diferencias dialectales, lesbio y jonio respectivamente, de métrica o de contexto. Pero,
también es cierto que ambos practican un mismo género “de poesia personal” que se
nutre de raices tradicionales!, que comparten temas con otros poetas simposiacos y, en
ocasiones, el mismo 1éxico?. En relacion con este tltimo rasgo, la lirica anacredntica nos
proporciona la palabra cvuraileiv con el sentido de “jugar amorosamente con otra/o”
que no esta presente en el corpus safico. Sin embargo, poniendo en didlogo el fragmento
13 (P) de Anacreonte con el fragmento 22 (LP) de Safo, es posible que visibilicemos

como Safo estratégicamente connota esa significacion.

Un itinerario a partir de oouraierv en un fragmento de Anacreonte

En el fr. 13 (P) de Anacreonte, Eros llama (mpoxaleitar) al yo poético, arrojandole una
pelota roja para jugar (coumoi{erv) con una nifia de Lesbos, de la cual menciona sus
sandalias bordadas (woixilo aaupfolog). Pero ella prefiere jugar con otra mas joven que
detras la sigue con la boca abierta (ydoxer). Para el yo poético, nos explica Friankel, el
juego ligero tiene un significado simbdlico: recibir una pelota roja desencadena, con el
golpe, el deseo por los juegos del amor (Frinkel, 1962, p. 280). Picaramente, el viejo
Anacreonte asume el rechazo afirmando que la joven desprecia su cabellera, blanca (z7jv
UEV KOUnY, / AeVKT yop, KoTouéupetar)’.

En el v. 4 de este fragmento, leemos la palabra courailerv que combina un prefijo oov
(con, compaiiia), el morfema lexical zai(- (jugar) y el morfema flexivo que indica

infinitivo, deriva de mailw™® v expresa una accion de jugar relacionada con el ambito
) y

! Rodriguez Adrados, 1986, p. 27.

2 Dice Anacreonte en el v. 8 del fr. I (P): “éy® 8’ &omict/ teipopon” (yo me agoto con angustias) y Safo,
en el v. 3 del “Himno a Afrodita” “uf p doaiot und’ ovioiot dapva” (no me domes con angustias y
penas). En estas citas, usan una misma palabra, éion, que traducimos en espafiol “angustias” y que se

enriquece cuando prestamos atencion en su derivacion de dow, “saciar”, “estar harto”. En ambas
canciones aluden a la importancia de tomar distancia del padecimiento por un motivo amoroso.

3 Todas las traducciones de fuentes griegas que se incluyen en la presente ponencia son propias.

* Es una palabra que estd emparentada con raidia o maideia, que, etimologicamente, se relaciona con
“cosa de nifios” (maic).

SEnelv. 4 del fr. 12, se emplea el mismo lexema con otro morfema flexivo, cuuralovor en el marco de
una actividad en la que participan figuras divinas: Dionisos, Afrodita, Eros y las Ninfas. El yo poético se
dirige a Dionisos para que interrumpa su juego y coopere, a la manera del “Himno a Afrodita” de Safo (ft.
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erdtico: play amorously (LS).® Un sindnimo de wailwes dOpw, una palabra lesbia, que
si es posible identificar en el corpus safico. Se encuentra en el deteriorado fr. 68 b (LP)
de Safo, en cuyo v. 5, Voigt (1971) propone reconstruir: a@ipauev. Para precisar el
sentido de esta palabra, podemos leerla en relacion con el siguiente verbo: d@opauev /
x6Ae’ (juguemos / relajate) que también nos permitiria inferir una connotacién amorosa.
Uno de sus derivados, significativo para este trabajo, es afvpuozo sobre el que me

detendré seguidamente.

(Como interpretamos afvpuara?

En el fr. 44 (LP) de Safo que presenta relaciones con la épica homérica en cuanto al
metro, vocabulario, rasgos dialectales y tema, se narra la llegada de Héctor y
Andrémaca a Troya y se describen los preparativos para su recibimiento. En la primera
parte del pasaje, se enumera con esmerado detalle visual cuanto Héctor y sus
compafieros traen de Tebas, en sus naves, junto con la novia: Zéiiad’

Edynaroypvoiox’ auuata/mopeipat’ kotavtueva, woikid’™ abvpuota, / pydpot’ avipioua
rotpio. karépaig (Muchos brazaletes de oro y mantos / purpurinos al viento, bordados
adornos, / también copas de plata innumerables y marfil.). En esta enumeracion, leemos:
aBvpuoazo (v. 9), un acusativo plural del neutro dfvpuoa, -arog. En léxicos, se traduce:
“jeu, jouet” (Bailly, 1990, p. 16), “beautiful objects, adornements” (Liddle- Scott, 1996,
p. 205) y en ediciones: “trinkets”(Campbell, 1982, p. 89)8, “lujos refulgentes”
(Rodriguez Adrados, 1986, p. 363), “aderezos”, (Rodriguez Somolinos, 1994, p. 65)
“prendas” (Ferraté, 1996, p. 267), “adorno” (Ingberg, 2003, p. 87) o “regalos” (Luque,
2004, p. 39). Como podemos advertir, no hay acuerdo pleno entre las alternativas que
nos ofrecen las diversas traducciones tal como se desprende también de las fuentes
homéricas. En lliada, XV, vv. 364-365, el Poeta hace referencia al modo en que un nifio
fabrica con arena un juguete (a@opuazov nmignorv) y en su juego (afvpw) lo desbarata

con pies y manos. Pero, en Odisea, XVII, v. 323, leemos que Penélope dio juguetes

1, L-P), de manera que Cleobulo acepte su amor. Finalmente, en el v. 5 del fragmento 72 (P), esta
presente el verbo zaileis en el que la nocion de diversion entre domador (izwomeipev) y potranca tracia
(wdAe Opnikin) es lo que se destaca.

6 Documentada en Homero, por ejemplo, en zailovet, que traducimos: juegan como un nifio en Odisea,
VI, v. 106, o en waioare, danzad, Odisea, VIII, v. 251, mailoviwv (que danzaban), Odisea, XXIII, v. 147.
" De yaddw, un verbo en imperativo dirigido a la segunda persona, probablemente con una connotacion
erotica.

8 Enel v. 8 del fr. 63 (LP), también se incluye d@puazo, traducido por Campbell con la misma
significacion.
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segun el deseo del corazon® (6idov &’ dp’ @Ovpuata Ovuw) a Melanto, su criada,

quien mantenia amores con Eurimaco.!® Rodriguez Somolinos que ha estudiado
exhaustivamente el 1éxico lesbio solo se dedica a dfpruara, un probable sindnimo de
aOvpuora, en 169A tratindolo como hdpax simplex.!! (Rodriguez Somolinos, 1998, pp.
118-119).

Una pista para aclarar su significacion es el adjetivo calificativo que acompafia a
aBvpuoazo en la construccion: woixilo, bordadas, fabricadas artesanalmente o de
variados colores!?. Este calificativo agrega cierta precision si leemos que, por ejemplo,
la faja de Afrodita, también, es woixidov, en el sentido de bordada con los hechizos
necesarios para lograr el amor, el deseo, la amorosa platica y la seduccion que roba el
juicio incluso a los muy cuerdos (/liada, XIV, 214-221)"3.

Rodriguez Adrados que ha abordado las relaciones entre amante y amada/o en términos
de un juego de dominio irresistible de un individuo sobre otro (1996, p. 35) se ha
explayado sobre aquello que despierta el deseo amoroso a partir de la belleza o la
mirada del/ la amado/a.'* Pero no ha profundizado sobre objetos como flores, perfumes
o vestidos que adornan a la joven amada (21 y 46). Entiendo que Safo, con la
construccion woikil’ ¢@vpuara, alude, en el fr. 44, a esos objetos procedentes de Oriente que
acompaian a Andromaca para ser usados en el juego amoroso a la manera de las escenas
miticas homéricas o hesiddicas de la que se nutren abundantemente sus canciones. Por
ejemplo, Afrodita es ataviada con adornos por las Horas y las Gracias para seducir

(“Himnos homéricos” 6.5), Pandora es ataviada con cefidor y todo tipo de aderezos por

° Homer. The Odyssey with an English Translation by A.T. Murray 1919.

10 También, Alceo declara en el fr. 43 (LP) que un simposiasta juega (d0dpet) y, con evidente sentido
erdtico en un poema de Erinna, una de las continuadoras de Safo, encontramos: d@dpoues (jugamos) y,
finalmente, d6vpua en Anacreonticas (fr. 55.8, P), en la construccion dppodioiov t’aBvpuo, (objeto de
amor, perteneciente al amor o a los placeres amorosos, relacionados con el templo o la estatua de
Afrodita).

1 En lugar de d0dpuara, Edmonds (1914, 75) conjetura dOprjuata, regalos que envian los parientes para
las novias entre lesbios'!. Para Rodriguez Somolinos, ¢@prjuara es un hdpax simplex que solo esta
presente en el fr. 169A. Aclara que no hace falta esta enmienda que propone Edmonds porque en el
papiro se lee claramente d@dpuoza. Cuando comparamos el alcance semantico de una y otra palabra,
damos la razoén a la fildloga espafiola sumando el argumento de que no se alude a objetos que se regalan
para que s6lo vea o se deslumbre la novia, sino que se trata de objetos que recibe para ser usados en
ocasion amorosa como se desprende de escenas miticas homéricas o hesiddicas de la que se nutre
abundantemente la lirica mélica.

12 R. Somolinos estudia el adjetivo solo en composiciones: TOIKIAOSELPOC, TOIKIAOUTTNG, TOIKIAMOPPOV
(1998).

13 Winkler relaciona woixilog con las practicas femeninas desarrolladas durante la confeccion de los
tejidos (1990, p. 198).

14 Por ejemplo en la poesia de Safo, hallamos: ¢ ke foiloiuay épardv te Poua/ k'oudpvyua Adumpov
rpoowrw (su andar que inspira amor y el centelleo radiante de su rostro, vv. 17-18, fr. 16), coi yapiev ucv
gldog, Srmaza O’ .../ ughdiy’, &pog 8’ ém’ iudpre wéyvrar mpoowme (los ojos de ella son como miel y amor
se ha derramado sobre el rostro adorable”, fr. 112).
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Atenea, con collares por las Gracias y la Persuasion, con coronas de flores por las Horas
(Trabajos y dias, vv.72-77).

A partir de estos ejemplos, podemos decir que lo que parece imprecision o ambigiiedad
en afvpuaza, en realidad, se explica mejor al comprender que es un hiperénimo con un
patrén de transitividad o inclusion entre conjuntos o subconjuntos diversos, pero
probablemente inferidos por la comunidad en la que se compartia la cancion'. En el
corpus safico, leemos varios ejemplos de hipénimos que podemos incluir en esta
categoria como: woikidog uaoing (...) Avdi-/ ov kédov épyov (una correa adamascada,
dispuesta en los pies a la manera de una sandalia, una labor preciosa, procedente de
Lidia, fr. 39), orepavors (...) éparoic pofoiaiy (coronas en deseables bucles, fr. 81),
mzpavay (...)/ mowkilow amo Zopdicwv (una cinta bordada o colorida de Sardes, fr. 98) o
drozaywyig, cierto vestido femenino adornado con una cenefa en el borde (Rodriguez
Somolinos, 1998, p. 145). Esta tltima palabra deriva del verbo compuesto xarayw que
significa: llevar o conducir de arriba abajo'®. En su morfema Iéxico, encontramos
significativamente: -ay, presente, por ejemplo, en dywv, una palabra que traducimos
corrientemente como juego o competencia en la que se pueden conectar juego, fiesta y
accion sacra!’. Seguidamente, propongo explorar sus alcances en un contexto de

referencias mas amplio.

Diélogo entre fragmentos: 22 (LP) de Safo y 13 (P) de Anacreonte

Un procedimiento habitual que observamos en la mélica safica para comunicar el juego
amoroso es la reflexion del yo poético sobre el impacto visual que tienen los objetos de
seduccion sobre la voluntad de la amante. En el fr. 22 (LP) de Safo, el yo poético expresa
su deleite al observar una escena en la que participan dos muchachas pero la referencia al
juego amoroso es velada. Exhorta a Abantis (kélououc’ deionv) a cantar sobre Gongyla
mientras pulsa la lira. En lugar de Eros que llama explicitamente a realizar un juego
amoroso compartido (zpoxaieitor ovurailerv) en el fr. 13 (P), aca leemos que el deseo
amoroso (mdfog) vuela en torno de Abantis (dugpirotdouat, éupei, en torno, yrotaoual
vuela); en lugar de aludir a las sandalias bordadas de la joven amada (roixilogaufolog),
un detalle secundario en el fr. 13 (P); aca leemos xaraywyig, un elemento que centraliza la

escena. Este hiponimo de dfdpuara que despierta el juego amoroso entre las jovenes

15V, Casado Velarde 2021, p. 139-148.
16 Bl uso de xardywyic tal vez conecte veladamente con la referencia a Cipris, en el v.11 del fr. 16, que
rapayaye (condujo, desvid, sedujo o indujo) a Helena a abandonar a su familia para marcharse a Troya.

KR INN13

17 Aig- es una raiz indoeuropea, cuya significacion es “dudar”, “oscilar”, “moverse”.
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funciona metonimicamente en términos de la prenda que seduce la mirada de Abantis por

la joven Gongyla que lo viste!®:

...kélouou o’anionv
Toyybiav APavOr Jéforooy a.
naKTLY, GG ot dnvte Tolog T.
aupiToTaTol

TOVKOAQY * GyopKaTaywyis abtog o’
émtoaia’ idoioav, Eyw O€ yoipw:
Kol yap abto onmot’ Euéupet’ dyvo,
Kovrpoyévna,

(...)

Te exhorto Abantis / a cantar a Gongyla que pulsa la lira. / Otra vez el deseo
vuela en torno de ti / mi hermosa. Su vestido te ha excitado al verlo, y yo me
deleito / pues no lo reprocharia ni la misma sagrada Ciprogenia.
El yo poético afirma que la vision de esta prenda excitd (éxtoaioa) a Abantis por
hipostasis del Deseo que la envuelve obnubildndola, inmovilizdndola, como si hubiera
recibido la herida de una flecha, el golpe de una manzana encantada o de la pelota roja
con que Eros alcanza a Anacreonte en el fr. 13 (P) (Winkler, 1990, p. 197; Rodriguez
Adrados, 1985, p. 21). Usa en esta declaracion un verbo incoativo, dertoém!®, en aoristo,
que le permite precisar el efecto que el objeto produce sobre la amante cuando se inicia el
“juego amoroso”.
Como el viejo Anacreonte en el fr. 13 (P), el yo poético del fr. 22 (LP) también observa la
escena desde un angulo distante. Pero, en lugar de lamentarse, manifiesta: £yw J¢ yoipw
(“yo me deleito”) afirmando que la misma Afrodita no reprenderia ese vestido por su
belleza extraordinaria. Los tltimos versos que nos llegan de este fragmento colocan esta
escena elipticamente bajo la proteccion y dominio de la diosa a la que la poeta alude a
través de sus epitetos: “Sagrada, nacida en Chipre” (dyva Kompoysvna).
Advertimos que sobrevuela tanto en el fr. 13 (P) como en el 22 (LP), una atmdsfera

semejante configurada por un juego entre tres participantes, un yo poético que se auto-

18 Traduce Campbell (1982, p. 73): 1 bid you, Abantis, take and sing of Gongyla, while desire once again
around you, the lovely one, for her dress excited you when you saw it; and I rejoice: for the holy Ciprian
herself once blamed me for praying... (Te invito, Abantis, que tomes y cantes a Gongyla mientras una vez
mas te rodea el deseo, hermosa: por su vestido te excitdé cuando lo viste; yo misma me alegro: la chipriota
misma no lo reprocharia).

¥ Incoativo, que implica o denota el principio de una cosa o de una accion progresiva (RAE). La
incoatividad es una nocidon semantica basica que los seres humanos empleamos para explicar los cambios
de estado que experimentamos nosotros mismos o experimentan las entidades que nos rodean en la
realidad extralingiiistica (Demonte, V. 1994, pp. 55-82).
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representa como un sujeto experimentado en la materia que reflexiona y dos jovenes
muchachas que se vinculan amorosamente.

Es cierto que, en fragmentos de Safo, no hemos logrado hallar el término coumailevu
otro miembro de su familia de palabras. No podemos saber, dada la precariedad con la
que nos llegan sus poemas, si la poeta de Lesbos contaba con esta opcion 1éxica en
particular y, si pudo haberla usado en alguno de los fragmentos que no nos han llegado.
Pero, si hemos hallado un ejemplo de fragmento con un sinénimo y, a partir de éste,
pudimos profundizar en una palabra derivada, a@dpuazo, que resultd productiva para
nuestro andlisis. Pues, habilité la posibilidad de estudiar la funcién y el valor que un
articulo incluido en esa categoria como xatdaywyig ofrecia para la comunidad.

Sera objeto de futuros trabajos explorar en mas fragmentos la inclusion de otros
hipénimos que expresen, también, la nocioén de “juego amoroso” con el fin de enriquecer

su estudio lexicografico.

Palabras de cierre

Siempre resultd y sigue resultando un desafio estudiar la lirica griega arcaica. Estamos
ante un corpus que ha batallado con toda clase de inconvenientes en su transmision hasta
nuestros dias. Nos resulta imposible reconstruir la coreografia de las danzas y la musica
que acompanaba de forma necesaria a estas composiciones poéticas y, si es que existio, el
ritual que fijaria los pasos a seguir para lograr el objetivo propuesto en cada ocasion
(Gentili, 1996, p. 69), el nimero de composiciones que la tradicion nos ha legado es
limitado y lastimoso su estado de conservacion.

Si bien todas estas consideraciones dan cuenta de limitaciones que nos alejan de la
posibilidad de apreciar e interpretar la obra completa de Safo, no podemos dejar de
valorar la integridad estética que le otorga una peculiar fortaleza y, de alli, su
trascendencia. Por poco que resulte cuanto ha sobrevivido, ese corpus ha generado y
seguird generando las condiciones para que se desarrollen estudios y comentarios como el

que aqui he compartido con Uds. en esta Jornada.
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